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RESUMO

Investiga a feitura do primeiro romance-em-cena, A Mulher Carioca aos 22 Anos,
linguagem criada pelo diretor brasileiro Aderbal Freire-Filho, a partir do romance
homénimo do autor, também brasileiro, Jodo de Minas. Analisa o impacto na época
causado pela montagem e seus desdobramentos até os dias de hoje. Apresenta
uma pesquisa histdrica, um estudo de caso a partir da memoéria de seus fazedores,
um deles a autora deste trabalho, de documentacéo impressa, de entrevistas com o
diretor, com dois dos atores e de uma espectadora assidua. Esta dividida em seis
etapas que visam esclarecer e ilustrar quem sao os principais agentes da historia e
suas motivacgdes. Disserta sobre a linguagem utilizada para a criagdo do tema em
questao, o narrativo e o dramatico. Apresenta um anexo documental com matérias e
criticas dos principais periodicos da época. Por fim, questiona a possibilidade de tal
acgao, a criagao de uma linguagem feita durante um processo de dezoito meses, ser
feita nos dias de hoje, pds revolugéo tecnoldgica.

Palavras-chave: A Mulher Carioca aos 22 Anos. Romance-em-cena. Aderbal Freire-
Filho. Joao de Minas. Narrativo. Dramatico.



SUMARIO

INTRODUGAO.......ccoeieeeceererteerae e eseseeseeesesesaessssessssessssssssssssssesasssssssesssssessnsssenes 7

O ROMANCE DE JOAO DE MINAS: Um autor esquecido...........cccceuremreruennes 10
ADERBAL FREIRE-FILHO: O artesao teatral e seu solo fértil........................ 13
VIAGENS E ESTAGOES: O narrativo e 0 dramatico...........ccceeeeureereerereeneenenens 20
O ROMANCE-EM-CENA: A mulher carioca aos 22 anos...........ccccceeeeerernnnnnn 26
CONSIDERAGOES FINAIS.........ccoeieeeeeereresesesessesssessssesssssssesssssssssssssssssssessnas 30
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS...........ccoreeurereueerenessesesssessssesessssessssessassseaees 31

LISTA DE ILUSTRAGOES
ANEXOS DOCUMENTAIS

DVD



1 INTRODUGAO

O teatro € uma arte efémera e s6 existe se um faz e outro assiste, em um
momento simultaneo.

Quem viu, viu, quem n&o viu, imagina, mesmo que haja um documento visual
do espetaculo. Imagina. Tem ideia do que possa ter sido.

Sabemos quem foi a grande Cacilda Becker mas quem nao teve a felicidade
de ver a atriz em cena, imagina. Quantos fenbmenos teatrais gostariamos de ver
caso tivéssemos o poder de viajar no tempo e estar presentes, por exemplo, em um
teatro grego assistindo Antigona, de Sofocles.

Tendo a oportunidade de ter participado da criagdo de um género teatral,
passo a passo, tendo o enorme desejo de que a memoria teatral brasileira possa de
alguma maneira colaborar para a imaginagao dos que tiverem curiosidade sobre ela,
A Mulher Carioca aos 22 Anos foi naturalmente se apresentando como o mote para
esta monografia.

Ha 25 anos atras, um dos mais importantes diretores brasileiros, trabalhando
com oito atores e um diretor assistente, durante dezoito meses, sem alteragao ou
adaptacdo nenhuma, transformou o romance de um autor brasileiro, na época
totalmente desconhecido, em um romance-em-cena, um espetaculo teatral onde
quem fechasse os olhos estaria escutando um romance literario por inteiro.

O livro saltou para o palco e hoje A Mulher Carioca aos 22 Anos tém inspirado
espetaculos e estudos sobre o épico e o dramatico; sobre o ator “boneco e
bonequeiro”, sobre levar para a cena a prosa literaria. Este salto também devolveu a
cena artistica seu autor, Jodao de Minas, nome artistico de Ariosto Palombo, que
certamente homenageava Joao do Rio ao se autonomear. Esse terreno constituiu o
solo fértil para a criagdo de um grupo de pensamento e agao teatral, o Centro de
Demolicdo e Construcdo do Espetaculo, que ocupou durante quatro anos o
reconstruido Teatro Glaucio Gill, em Copacabana, o edificio dramatico que sediou
todo o acontecimento teatral, tema desse trabalho.

A presente pesquisa tem por objeto a criagdo do primeiro romance-em-cena,
linguagem criada por Aderbal Freire-Filho, considerada inovadora, em um processo
iniciado em maio de 1989, no Rio de Janeiro, tendo como local de ensaios o espaco

praticamente em ruinas do Teatro Glaucio Gil, em Copacabana.



O primeiro romance-em-cena, A Mulher Carioca aos 22 Anos, teve como
texto o romance homdénimo de Jodo de Minas, autor mineiro com varios outros
titulos publicados, entre os quais Jantando um Defunto, A Prostituta no Céu, Nos
Misteriosos Subterraneos de S&o Paulo. E autor até da biblia de uma igreja, ambas
criadas por ele, a igreja e a biblia.

A histéria dessa montagem tem inicio a partir do encontro de Aderbal Freire-
Filho, na época, Aderbal Junior, diretor cearense, nascido em 1941, radicado no Rio
de Janeiro desde 1971, com o autor Jodo de Minas, em uma das habituais
perscrutadas de Freire-Filho em sebos. José Wilker, um dos seus primeiros
parceiros no Rio de Janeiro, havia presenteado seu compadre’ com um dos livros de
Joao de Minas, A Prostituta no Céu, que desde entdo passou a procurar outros
titulos do autor por sebos do Brasil inteiro. Hoje, certamente, Freire-Filho possui a
maior biblioteca de titulos do autor, como o préprio nos relata no posfacio da terceira
edicdo de A Mulher Carioca aos 22 Anos: “Ao longo de mais ou menos dez anos,
consegui juntar em sebos do Rio mas também de S&o Paulo, Recife, Porto Alegre e
Fortaleza, o que suponho seja a obra completa de Jodo de Minas.”

Apaixonado e instigado por A Mulher Carioca, Freire-Filho iniciou os trabalhos
de leituras e ensaios em maio de 1989, com o assistente Marcos Vogel, e com os
atores Suzana Saldanha, Candido Damm, Gillray Coutinho, e a autora desta
monografia, Malu Valle. Em setembro, o ator Thiago Justino passou a integrar o
elenco; em janeiro de 1990, o ator Duda Mamberti; por fim, dois meses depois, os
atores Ora Figueiredo e Marcelo Escorel. Para que se formasse um coro capaz de
sustentar a tarefa de apresentar na cena dramatica um romance, somente dez
meses depois de iniciado o processo, o elenco ficou completo.

Sera apresentada aqui uma pesquisa histérica a partir do estudo de caso
sobre a feitura de um estilo teatral, o romance-em-cena. Pesquisa realizada a partir
de um importante arquivo documental; de um acervo pessoal, que estara nos
Anexos; de entrevistas com o diretor Aderbal Freire-Filho, com os atores Gillray
Coutinho e Ora Figueiredo, e com Cristina Maria Flores Ribas, que foi uma assidua
espectadora.

Esta disponivel, anexado aqui, um DVD contendo os primeiros trinta e trés

minutos do espetaculo A Mulher Carioca aos 22 Anos.

! Freire-Filho é padrinho da filha de José Wilker com a atriz Renée de Vielmond
% Trecho de entrevista para este trabalho. Freire-Filho. 25/08/2015



Este trabalho, além de investigar a memoria dessa feitura cénica, recuperar,
resgatar um pensamento acerca da experiéncia de seus fazedores e espectadores,
discutir a possibilidade de ser feito nos dias de hoje, quer dissertar sobre a relagao

dessa arte artesanal, que € o teatro, com os tempos pés revolugéo tecnoldgica.



2 O ROMANCE DE JOAO DE MINAS: Um ator esquecido

“Angélica tinha dezoito anos.
Ela se fizera mulher numa noite aziaga,
de tempestade. Ela se lembrava do
susto pudico que tivera, pela manha3,
ao erguer-se do leito. O lengol e as
suas calcas de seda tinham pétalas de
sangue. A rosa da sua puberdade se
desfolhara na sua carne palida, nessa
noite comunista, nessa noite cheia de
murros.

Joao de Minas

Uma obra inteiramente desconhecida, um autor inteiramente desconhecido.

No primeiro dia de trabalho, vinte de maio de 1989, no Teatro Glaucio Gill
praticamente em ruinas, quando teve inicio a primeira leitura, a natureza do texto
nao era clara. Um texto meio pornografico, carregado de personagens, com nuances
e gradagdes proprias a um romance, ou seja, um texto ndo propriamente de teatro, e
que a partir daquele momento, teria o palco como destino.

A medida em que avancadvamos na leitura do romance sua matéria se
revelava inabarcavel, bem humorada, sarcastica, critica e irénica como s6 Album de
Familia de Nelson Rodrigues poderia ser na dramaturgia brasileira, naquele
momento.

Para Freire-Filho, Nelson Rodrigues pode ter bebido nas mesmas fontes de
Joao de Minas, e mais ainda, o proprio Jodo de Minas pode ter sido uma fonte para

Nelson Rodrigues:

(...) o que me confirma até hoje que o Nelson Rodrigues ndo & um
fendmeno isolado como nada é um fendbmeno isolado, entdo o Nelson
Rodrigues, se vocé pensar numa literatura brasileira dos anos vinte e trinta,
vocé vai encontrar muita coisa que € um certo terreno onde germina o génio
do Nelson Rodrigues. Que Nelson Rodrigues é genial é fora de duvida, mas
que o Nelson Rodrigues tirou do nada a sua linguagem, a sua poética, isso

nao existe, e a vinculagdo com o Joao de Minas é enorme.

Essa comparacao de Jodo de Minas a Nelson Rodrigues era parte do pouco
que se sabia desse autor naquele momento da partida para a transformacgao do
romance em pecga de teatro, em romance posto em cena. O que serviu mesmo de

base para tudo o que foi feito, foi a propria escrita do autor, seus personagens todos

% Trecho de entrevista para este trabalho. Freire-Filho. 25/08/2015
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canalhas em volta de Angélica, a unica personagem crédula, de bom coragao, a
heroina da historia.

A curiosidade a respeito do autor s6 aumentava em ndés todos, e a decisao de
concorrer a uma Bolsa da Fundagao Vitae foi o caminho encontrado para que
pudéssemos revelar quem era aquele génio que nos movia.

A Bolsa foi conseguida e a partir de entdo a presencga do Historiador Mauricio
Lissovsky, assistido por Gillray Coutinho, passou a ser decisiva.

Seguindo a pista que Freire-Filho conseguiu em um encontro com Luis Carlos

Prestes:

(...) eu falei sobre Jodo de Minas nesses primeiros tempos, e um foi com o
Prestes, porque o primeiro Jodo de Minas publicado foi o Jantando um
Defunto, que sao as crbnicas que ele escrevia no jornal O Pais
esculhambando com a Coluna Prestes. (...) Consegui que o Prestes me
recebesse, fiquei espantado com a sua jovialidade aos mais de 90 anos, (...)
e ai conversei sobre o Jodo de Minas. Ele lembrava tudo, riu muito, disse
que lia Jantando um Defunto, e que era uma loucura, que ele fazia
acusacgdes tdo despropositadas que ficavam engragadas, com um tom de
exaltagao incrivel. Entdo ele me indicou um amigo, em Juiz de Fora, que era
quem podia me dar noticias do Jodo de Minas, porque conhecia o Jodo de
Minas.

Vale aqui destacar que Jodo de Minas foi censurado por ocasido da ditadura

de Vargas, que se estabeleceu tendo como mote a Intentona Comunista de Prestes:

Edigbes inteiras de livros foram apreendidas nas livrarias de todo o Brasil,
tanto pelo conteudo considerado comunista, como os livros de Jorge
Amado, quanto pela imoralidade, a exemplo do romance de um escritor hoje
desconhecido, Jodo de Minas, intitulado A Mulher Carioca aos 22 Anos.*

O titulo de “hoje desconhecido”, usado pela reportagem em A Carta
Capital, ja nao se aplicaria. Todo o trabalho de recuperagéo da histéria de Jodo de
Minas, feita a partir do interesse de Freire-Filho pelo autor, certamente o colocou de
volta no cenario literario brasileiro, e a citagdo acima s6 comprova essa afirmagao.

A quem interessar um mergulho mais profundo na histéria dessa figura
instigante pode satisfazer plenamente sua curiosidade lendo o posfacio de Freire-

Filho na terceira edigao de A Mulher Carioca aos 22 Anos.

® Trecho de entrevista para este trabalho. Freire Filho. 25/08/2015.
*IN: Carta Capital. Histéria. Siléncio Ensurdecedor.
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O que teria a mulher carioca propriamente dita a ver com o titulo do livro? E o

que define seu autor, Jodo de Minas, no prefacio do romance:

Este livro € um hino de louvor a mulher carioca. E é a realidade sexual
brasileira, nos grandes centros do pais. Nele tudo se diz com a franqueza
da boa verdade, aquela que é o suporte da vida viva, da vida vivida. Fago
nestas paginas, com o escandalo de hoje, aquilo que daqui a talvez vinte
anos os escritores fardo com a maior naturalidade. A maneira de escrever,
hoje, essa maneira escandalosa — amanha serd uma modalidade vulgar.
(1999:10)

Joao de Minas estava sendo profético:

A censura foi abolida pela Constituigdo de 1988. De 1990 em diante, a
politica brasileira se democratizou e o comunismo deixou de representar
uma ameaga real ao capitalismo triunfante. Para arrepio dos moralistas a
moda antiga, a partir dai corpos quase nus conformados a um rigido padrao
de beleza, aludindo ao ato sexual, sdo veiculados cada vez mais
abertamente nas midias de massas, com o objetivo de vender mercadorias
ou cativar a atencédo do publico.

Para desgosto dos mais libertarios, o fim da censura ndo significou
necessariamente uma liberacdo da representagdo dos corpos, mas sua
prisédo nas malhas andnimas e difusas de outra interdig&o. °

A obra de Jo3o de Minas é descrita por Lionel Fischer®, na sua critica no

Jornal Ultima Hora, dias apds a estreia do espetaculo:

A mulher carioca aos 22 anos é uma obra devastadora, que satiriza de
forma impiedosa o comércio, a justica, a politica, a imprensa e, sobretudo,
aquilo que se costuma chamar de valores morais. Tendo como principal
personagem a jovem Angélica, seu pai (Anfrisio) e sua mae (Anica), o livro
atravessa trés décadas demolindo os mais sagrados pilares da nossa
sociedade. Um fantastico criador de tipos - cerca de 80 - Jodo de Minas
impbe a narrativa um ritmo eletrizante, fragmentado, como um roteiro
cinematografico.

®IN: Carta Capital.
6 Critico teatral.
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3 ADERBAL FREIRE-FILHO: O artesao teatral e seu solo fértil

Claudia tinha se transformado num
homem, e bem servido. Aproximou-se, e
ficou diante da cama, mostrando o
membro triunfante e duro. Foi informando:
- Isto, meu bem, é a Gltima palavra...E um
aparelho de borracha, devido ao génio
dos argentinos, e se ajusta tdo bem que
qualquer mulher pode ser realmente um
homem... No escuro, nem se percebe a
diferenca. — E o Sexo Masculino
Mecanico!

Jodo de Minas

Peter Brook, um dos maiores nomes do teatro mundial, “peca-chave para a
compreensao do teatro no século XX”, como assinala Antonio Mercado na “orelha”
da edicao de A Porta Aberta, parece nos esclarecer a op¢ao de Aderbal Freire-Filho
ao escolher o Teatro Glaucio Gill, em ruinas, como local de criacdo de seu romance-

em-cena:

Para que alguma coisa relevante ocorra, & preciso criar um espago vazio. O
espago vazio permite que surja um fendbmeno novo, porque tudo que diz
respeito ao conteudo, significado, expresséao, linguagem e musica s6 pode
existir se a experiéncia for nova e original. Mas nenhuma experiéncia nova e
original € possivel se ndo houver um espago puro, virgem, pronto para
recebe-la. (1990:4)

Ao final dos anos 80, Freire-Filho estava em profundos questionamentos com
o fazer teatral, com a ética do fazer teatral, como descreve no primeiro numero de A

Maquina de Pensar”:

E uma questéo de ponto de vista: quem procura o Municipal, encontra na
encruzilhada de Copacabana uma ruina. Mas quem procura um espago
para um teatro novo, contemporaneo, experimental, encontra o paraiso.
Claro que é um galpdo que precisa de obras. Mas quem comegar pelo
dinheiro vai conceber um teatro imaginério, de uso impreciso e improvavel.
Naquele espago em ruinas, abandonado, sem estrutura, Aderbal encontrou o
solo inspirador para o novo em amplo sentido, ndo s para a criagdo de um estilo
teatral mas também para um estilo de ocupacdo artistica que unisse acado e

pensamento.

7 Boletim do Centro de Estudos e de Criacdo Teatral que se instala no Teatro Glaucio Gill. 1990.
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Para um diretor com uma trajetéria importante no panorama teatral, premiado,
tendo dirigido expoentes da cena brasileira e internacional, o momento era de
profundos questionamentos: o fato de o Brasil ndo ter uma companhia estavel de
teatro; nenhum movimento capaz de garantir a montagem de repertério classico e
repertorio nacional; a forma irregular de ocupagao dos teatros; o lugar em que se
encontrava o teatro chamado “comercial”. Freire-Filho, diretor consagrado nesse
chamado “teatro comercial”’, ndo estava com suas queixas desejando o fim da
existéncia dele, ao contrario, estava sendo profético naquele 1990, naquela mesma

primeira edicado de A Maquina de Pensar-

Ao mesmo tempo, longa vida para o teatro comercial! Livre das condigbes
asfixiantes, e, sobretudo, da culpa, o teatro comercial pode retomar o félego
e construir um verdadeiro mercado de espetaculos, onde o prego dos
ingressos corresponda ao custo. E ai o espectador vai pagar caro como
deve para atender a seu capricho de ver as estrelas da tv em carne e 0sso,
para ver as versdes nacionais dos grandes sucessos da Broadway, para ter
0s musicais e rir com a bem cuidada produg¢ao das comédias de boulevard.

Tais queixas e inquietagcdes, somadas ao encontro daquele desconhecido
Joao de Minas, moveram o artista, entdo Aderbal Junior, como ele préprio descreve
na apresentacao do livro Estudos sobre Teatro, em diregao a afirmacido do palco

como propriedade natural do ator:

O palco que pode tudo, que ndo tem limites expressivos, precisa, em
primeiro lugar, ser o palco do ator. Isto &, precisa confiar plenamente no ator
para a exploragdo de suas infinitas possibilidades. E, em seguida, precisa
reconhecer Brecht, pois com ele o ator criou uma atitude nova, que faz dele,
ator, simultaneamente boneco e bonequeiro. Este é o salto mortal que o
teatro deve a Brecht.(2005:17)

Uma questdo se apresentava antes de tudo: como contar aquela histéria
cenicamente, sem adaptagdo do texto? O desafio era instigante e necessitava de
muito trabalho e tempo. Como bem assinala Maria Thais, diretora da Companhia
Balagan de Teatro: “Se dedicar a pesquisa é se dar tempo para ficar na ignorancia”.?

De todas as ignorancias possiveis naquele momento inicial de criagdo, de

uma certeza o artesao Freire-Filho partia:

® Palestra proferida no SESC Ginastico em 5/4/2015 por ocasido da temporada carioca de
Prometheus e
Recusa.
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Se algum bom autor tentasse fazer uma adaptagdo para teatro de A
MULHER CARIOCA AOS 22 ANOS ia escrever inevitavelmente uma pega
postuma de Nelson Rodrigues. Entao decidi montar o romance, isto €, néo
pedir antes uma transposigao literaria, de um género a outro, de romance a
drama, para sé depois levar ao palco. Fui direto, abrindo o livro e jogando
tudo o que tinha dentro dele no palco.9

Com essa declaracdo o diretor nos permite um contato com aquilo que o
moveu para a criacao do espetaculo A Mulher Carioca aos 22 Anos.

Apds a primeira leitura, a ideia que se revelou, foi ndo uma adaptacao literaria
do romance, mas uma transposi¢ao direta para a cena. Assim comegava a trajetoria
de criagao do primeiro romance-em-cena.

Os ensaios duraram 18 meses. Inicialmente no Teatro Glaucio Gill, em ruinas.
Depois, em salas de instituicdes como a UNIRIO, na época em que o Teatro
Glaucio Gill finalmente péde ser reconstruido.

Sem patrocinio, nem elenco nem equipe recebiam por seu trabalho,
excetuando a época da vigéncia da Bolsa Vitae, dada pela Fundagao Vitae, que
Freire-Filho compartilhou com seu elenco, além de usar para suprir as necessidades
com a busca de informacdes sobre quem era Joao de Minas.

O estimulo era a criagdo de algo considerado novo. Os ensaios por vezes
duravam 12 horas, eram os chamados “mutirbes”. Como destaca Néstor Garcia
Canclini'®, “o precario é condigdo predominante na criagdo”.

A linguagem cénica exigiu, em primeiro lugar, a presenga de uma preparagao
corporal mais especifica. As diversas personagem apontavam para um conjunto de
tragos e gestos e atitudes que permitissem seu reconhecimento nos diversos atores
que as representassem. Rossella Terranova assumiu essa missao na Preparacao
Corporal. Na Diregao Musical, Marco Anténio Barcos, e depois 0 maestro Ubirajara
Cabral. A arquitetura do espaco cénico, que se estendia sem fronteira aos
bastidores, permitindo ao publico o acesso as movimentacbes laterais que
contribuiam para a construgado das cenas, foi concebida pelo Cendégrafo José Dias.
Bem como o projeto de reconstrugao do préprio Teatro Glaucio Gill. Biza Viana se
encarregou da criagao dos cento e cinquenta figurinos, que foram doados pela atriz

Tonia Carreiro. Somou-se ainda a equipe, como Diretor de Pesquisa, o Historiador,

® CULT-RIO, Jornal editado mediante convénio entra a Funarj e a Acet (Associagado Carioca de
Empresarios Teatrais), no Projeto Rio Rua. 1990. N° 1
10 Antropdlogo argentino radicado no México, pesquisador da pés-modernidade.
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Doutor em Comunicagdo pela ECO/UFRJ, Mauricio Lissovsky, presenga
fundamental no trabalho, pois além de contextualizar amplamente a histéria que
irlamos contar, seguiu pessoalmente as pistas que tinhamos viajando para Minas
Gerais e trazendo fitas gravadas com muito que se levantou sobre esse especial
autor, o Joao de Minas.

A equipe do espetaculo se completou com os seguintes artistas e técnicos: na
assisténcia de figurinos, Marcia Disitzer e Alexandre Ferreira; na execugédo de
aderegos, José Magcaira; na programagcgao visual, André Villas Boas; na divulgagao,
Ivone Kassu; na administracdo do Centro, Beatriz Penna; e na dire¢cao de produgao,

José Carlos Simoes.

ILUSTRACAO 1 ILUSTRACAO 2

* GLAUCIO GLLSS

© EMOP
- SECRETARIA DE ESTADO
 DE DESENVOLVIMENTO
URBANO E REGIONAL

e S

Teatro Glaucio Gill antes e
depois. Arquivo pessoal.
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ILUSTRAGAO 3

A MULHER CARIOCA A0S 22 ANOS

ROMANCE SEXUAL E SOCIOLOGICO DE
JOAO DE MINAS

‘A MULHER CARIOCA AQS 22 ANOS’, PRIMEIRO ESPETACULQ DO
CENTRO DE DEMOLIGAO E CONSTRUGAO, E DEDICADO A LUIZ ANTONIO
BARCOS E REALIZADO PELOS SEGUINTES ARTISTAS E TECNICOS:

Atrizes e Atores CANDIDO DAMM
DUDA MAMBERTI

GILLRAY COUTINHO

MALU VALLE

MARCELO ESCOREL

ORA FIGUEIREDO

SUZANA SALDANHA

THIAGO JUSTINO

Cendgrafo JOSE DIAS
Figurinista BIZA VIANA
Assistentes de Figurinos MARCIA DISITZER

ALEXANDRE FERREIRA

Execugao de Aderecos JOSE MAGAIRA
Programador Visual ANDRE VILLAS BOAS
Divulgadora IVONE KASSU
Administradora do Centro BEATRIZ PENNA

Diretor de Producio JOSE CARLOS SIMOES
Preparadora Corporal ROSSELA TERRANOVA

Diretor Musical UBIRAJARA CABRAL
Diretor de Pesquisa MAURICIO LISSOVSKI
Diretor Assistente MARCOS VOGEL
Diretor ADERBAL FREIRE-FILHO

ERNADOR MOREIRA FRANCO

A SECRETARIA ASPASIA CAMARGO

AO PRESIDENTE DA FUNARJ RODRIGO FARIAS LIMA

AO SUPERINTENDENTE DOS TEATROS ROGERIO FROES

E A0S ARQUITETOS, ENGENHEIROS, TECNICOS E OPERARIOS RESPONSAVEIS
PELAS 0BRAS NO TEATRO GLAUCIQ GILL

PELA SENSIBILIDADE PARA ENTENDER UM PROJETO DE TRANSFORMACAQ E A
CORAGEM PARA APOIA-LO; PELA DEMONSTRAGAQ DE QUE E PRECISO ROMPER COM
0S VELHOS E VICIADOS ESQUEMAS DE HELA({‘AD ENTRE 0 ESTADO E A CULTURA;
PELA OBSTINAGAO EM FAZER AS OBRAS DE RECONSTRUGAQ DO TEATRO; PELA
DEFESA DO PROJETO DE REFORMA ADEQUADO; PELA DEDICAGAD E COMPETENCIA
COM QUE AS OBRAS FORAM REALIZADAS

0 CENTRO DE DEMOLIGAO E CONSTROUg{\)e DO ESPETACULO AGRADECE
Al

Ficha Técnica completa em pagina de A Maquina de Pensar.11/1990.

O romance, jogado todo em cena, apenas suprimindo dele o que foi
considerado desnecessario, resultou em um espetaculo de quatro horas e quarenta
minutos de duragdo (sem contar os trés intervalos), sem camareiro, sem operador
de luz ou som, sem contrarregra, onde os oito atores eram os donos do palco.
Representavam os oitenta personagens, com a especificidade de que todos os
atores se revezavam nessa feitura, independente do sexo ou idade das

personagens. Em uma cena um ator era Angélica, a crédula mulher carioca do titulo,
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e na seguinte, o mesmo ator ja era o pai de Angélica. Na préxima cena, esse ator ja
representava a mae de Angélica, e assim por diante.

Os atores também se revezavam na operagao da luz, cuja mesa ficava em
cena, em uma das laterais do palco.

Depois que o espetaculo iniciava, os atores permaneciam todos em cena o
tempo todo; ou literalmente, fazendo um dos personagens do romance, ou trocando
de figurino em uma das araras de roupas, estas também a vista, ou simplesmente
sentados em cadeiras nas laterais do palco, assistindo a cena e aguardando a vez
de atuar. Nao havia coxia. Tudo acontecia as vistas do expectador. Como diz o outro
mestre do teatro brasileiro, Amir Haddad, “magia sem mistério”.

Os mesmos atores também eram os musicos, formando uma banda de piano,
violao, flauta e percusséo, tocando valsa ou chorinho, fosse num entreato ou mesmo
durante uma cena.

Outra especificidade desse espetaculo era a maneira com que os atores se
relacionavam com a plateia. Os textos eram narrados diretamente aos espectadores,
nao sO na direcdo deles mas diretamente aos olhos do espectador. Como um
didlogo do ator com aquele espectador para quem o ator olhasse durante a cena.

O ator Ora Figueiredo, em entrevista feita para este trabalho, declara sobre

Freire-Filho:

(...) A sensibilidade dele em achar atores que entendiam essa linguagem.
Eu, por exemplo, me sinto assim como a mé&o na luva. Eu me achei com
essa linguagem que foi desenvolvida na Mulher Carioca. Desenvolvi um
trabalho pessoal a partir disso. (...) Sou muito grato a essa pesquisa. Uma
linguagem & um aparelhamento do ator.

E o ator Gillray Coutinho na mesma ocasidao, completa: “Para o ator era um
puta trabalho, meses, um exercicio de criagdo de personagens o tempo todo, muitos
personagens numa cena so. Dificil.”

Para Peter Brook “o trabalho no teatro € o de buscar uma realidade que o
ultrapasse” (2011:57). Cristina Maria Flores Ribas durante entrevista para este
trabalho, ratificou: “Para mim o Aderbal € mais do que um inovador, € alguém que

forca a prépria arte a se distender. O que ele fez foi desafiar os limites do teatro.”

18



ILUSTRAGAO 4

Foto de Frida Richter. Despedida das poltronas. De baixo para cima, da esquerda para a direita:
Aderbal, Suzana, José Carlos, Gillray, Candido, Alexandre, Escorel, Thiago, Malu, Voguel e Duda.

A edicao extra de novembro de 1990 de A Maquina de Pensar anunciava: Poucos dias antes do
comego das obras, a meia-noite de uma sexta-feira, fizemos um concerto para piano (0 nosso
saudoso e querido Luiz Antonio Barcos!) e andaimes. Com texto de Adorno, ligeiramente
esculhambado por mim, os mesmos atores que agora representam A Mulher Carioca aos 22 Anos
despediam-se das velhas poltronas amontoadas na velha plateia e exortavam os fantasmas dos
personagens que maravilhosos atrizes e atores representaram aqui a que, mesmo saindo os velhos
trastes continuassem impregnando estas paredes. Aderbal Freire-Filho.
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4 VIAGENS E ESTAGOES: O narrativo e o dramatico

“- Olha, Angélica: eu, eu... aqui 0 seu pai,
eu nunca fui um santo. Vocé costuma
dizer que o seu pai € o homem mais puro
do mundo. Sim, minha filha, sei do seu
incomparavel amor filial. Mas eu nunca
dei para santo. Isso, Deus me livre! E o
bom homem aprofundou-se, com o dedo
duro para frente: - Nao ha talvez ser
humano algum alfabetizado que possa
confessar a sua vida diante... diante... ja
ndo digo de Deus, mas... do Cdbdigo
Penal. Todos temos as nossas culpas.
Todos!”

Joao de Minas

Neste capitulo podemos desenvolver o que seja o cerne do teatro de Aderbal,
0 épico ou narrativo, e o dramatico, e entender porque Aderbal precisou procurar a

possibilidade da poética cénica a partir de um texto literario:

Passamos por todas as experiéncias dramaturgicas e chegamos ao teatro
ilimitado. Olho para o teatro ilimitado pelo aspecto que me levou até ele: o
teatro que hoje faz a sintese da dialética brechtiana, isto é, que encontra o
equilibrio perfeito entre narrativo e dramético. E minha obsessdo. Quando
fago um romance sem adaptagdo — o que chamei de romance-em-cena: A
mulher carioca, O que diz Molero e O pucaro bulgaro — ndo fago qualquer
adaptacao literaria (de narrativa a drama), o que me obriga a construgédo de
uma dramaturgia na cena, a uma profundissima adaptagdo cénica desses
romances originais. Um ponto de partida é pedir aos atores que atuem em
primeira pessoa, mesmo falando em terceira pessoa. Ou seja: usando
originalmente o texto narrativo, dou a ele uma forma dramatica.”’

Pode parecer, visto depois de vinte e cinco anos do primeiro romance-em-

cena, que essa ideia seria obvia e natural, mas no inicio do século XX:

Em 1905 Craig ja avistava “o teatro do futuro” e colocou sua ideia nos
seguintes termos:

(...) Eis os elementos com os quais o artista do teatro do futuro compora as
suas obras primas: com o movimento, o cenario, a voz. Nao é simples?
Entendo por movimento o gesto e a danga, que sdo a prosa e a poesia do
movimento. Entendo por cenario tudo que se vé, isto &, os figurinos, a
iluminagao e os cenarios propriamente ditos. Entendo por voz, as palavras
ditas ou cantadas em oposigdo as palavras escritas; e as palavras para

" IN: SBAT. Explosao Poética do Palco — O teatro para todos os autores.



serem lidas e as palavras escritas para serem faladas sdo de duas ordens
inteiramente  distintas. (Apud GARCIA, Gabriel, 2008)"

Aqui deste século XXI, Cristina Maria Flores Ribas'™, expectadora de A

Mulher Carioca aos 22 Anos por doze vezes, afirma:

Quando Aderbal propde a entrada do épico dentro de um espago que &, por
exceléncia, do drama, ele esta desafiando o ator a ser mais do que um ator
que interpreta um personagem, a ser também um ator narrador.

Ainda contrariando Craig e suas previsdes lembramos o passado distante, a
origem do teatro, os gregos para os quais nao havia distingdo entre palavra e agao.
Palavra para os gregos era igual a agao.

O romance de Joao de Minas foi trabalhado de maneira poética. Para isso, o
romance foi tratado como a imagem de um trem, parado ou em movimento. As
partes onde havia dialogos, nomeou-se Estacgéo, “esta acao”, “ha acao”, o trem esta
na estacdo e ali algo acontece. As partes narrativas, quando o romance descreve
um personagem, descreve uma situagcdo, nomeou-se Viagem, trem em movimento.
Dessa maneira, o romance foi dividido em Viagens e Estagbes, subtraindo-se dele o
que foi considerado subliteratura, ou seja, partes que nada acrescentavam, ou
faziam alguma digresséo desnecessaria ao entendimento da historia.

Dessa maneira, em Viagens e Estagbes, caminhou o romance na diregao do
romance-em-cena, durante os dezoito meses de ensaio, da primeira leitura em 20 de
maio de 1989 até 10 de novembro de 1990, quando o romance foi finalmente posto
em cena.

E o proprio Freire-Filho quem declara essa outra caracteristica do trabalho,
seu peculiar tempo dedicado a pesquisa e a criagao teatral:

“Un afio y médio de ensayos, el periodo mas largo para preparar un
espetaculo en toda mi vida de diretor de teatro, que empezo a principios de los afnos
70.”7(2010:215).

E preciso registrar que o romance com o qual se trabalhava era o livro de
Jodo de Minas, transformado em 98 paginas totalmente datilografadas pelo proprio

Aderbal. Quem conheceu o apreco de Aderbal pelo seu achado, pode facilmente

'2IN: Palavra, Imagem, Narragao: A questado do teatro contemporaneo.

'* Doutora em Filosofia e Professora da Especializacdo em Arte e Filosofia, PUC/RJ.
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imaginar que para ele seria muito dificil ver sua raridade dobrada dentro de uma
maquina de xerox. Assim, podemos dizer que houve uma poética terceira edicdo de
A Mulher Carioca aos 22 Anos, bem antes da oficial editada pela Dantes em 1999,
distribuida para poucos, e datilografada pelo seu descobridor, esse arquedlogo de
novos autores.

Divisdo feita, o romance resultou em 35 Estag¢bes e 20 Viagens.

O espetaculo, o romance-em-cena propriamente dito, iniciava com uma
pequena Viagem que dizia: “Angélica tinha dezoito anos”. A atriz que, cruzando a
boca de cena parava no meio do palco e dizia a tal frase, era eu!

E necessario esclarecer que essa divisdo do romance em Viagens e Estacées
aconteceu ao longo de varias leituras e estudos do texto, e que nem sempre alguma
descrigcdo de personagem fazia parte de uma Viagem, mas sim de uma Estagcdo. A
decisdo de nomear partes do romance em um ou outro dependia da visao teatral
com que o diretor ia descobrindo novas possibilidades do romance-em-cena,
enquanto estimulava seus atores na complexa criagado das personagens.

“Eu sou contra a autoridade do diretor na comunidade de criadores de um
espetaculo de teatro, assim como sou contra toda a autoridade. Mas isso néao
significa que o diretor deva recusar as tarefas do seu oficio.” (1987:37)

Os atores tinham, sob a batuta do maestro Freire-Filho, corroborado pela sua
postura revelada no texto acima, uma imensa liberdade de expansao na criagao.

O ator criava seus personagens com a liberdade de falar ora como narrador
da histdria (épico), ora como o proprio personagem (dramatico), podendo ainda por
meio de uma unica palavra fazer a transposicdo de um a outro; € como se houvesse
uma régua para a interpretacdo, onde o ponto de partida fosse o préprio Jodo de
Minas, e o ponto de chegada fosse o personagem.

Um texto narrado em terceira pessoa poderia ser dito pelo ator em primeira
pessoa e pronto, aquela narracdo transformava-se em ag¢do. Aquela narragao se
tornava o préprio drama. Como na cena abaixo, onde o ator Candido Damm faz a

Angélica, dizendo em primeira pessoa o texto que esta na legenda da llustragéo 5:
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ILUSTRAGAO 5

Foto de Claudia Ribeiro. Candido Damm /Angélica e Malu Valle/Claudia Bill.

“Angélica, devagarinho, sentindo uma agua ancestral na boca, um apetite hereditario de devassidao,
pegou religiosamente no falo cientifico. O bruto parecia do legitimo, e latejava, estava quente e
convidativo.”

Voltando ao texto de A Mulher Carioca, a tal “poética” terceira edicdo com a
qual a autora desta pesquisa trabalhou durante os dezoito meses de ensaios e
criacao do romance-em-cena, podemos observar orientacbes dadas pela diregao,
tais como Viagens — cenas estaticas, e Estagées — cenas dinamicas. E preciso
esclarecer que essas definicbes eram nortes que iam surgindo para a criagdo do
trabalho. A fim de esclarecer tais orientagbes, transcrevemos abaixo algumas

anotagdes nas paginas do texto e as respectivas datas em que foram feitas.

a) Ensaio de 19/6/1989, quase um més apds a primeira leitura

- O narrador tem que estar contaminado pelo personagem sobre o qual fala;



Essa orientagcdo de Aderbal indicava que a narragao nao deveria ser feita de
uma maneira neutra, asséptica, mas sim pelo proprio personagem que a narrava,
seguindo a orientagédo da régua, assinalada anteriormente.

- O fisico é sempre do personagem;

A mesma orientagdo. Ndo havia necessidade de “secar’ a personagem. A
personagem era sempre soberana. O ator ndo se despia da personagem em
momento nenhum, ratificando aqui que, vestido sempre da personagem o ator
poderia estar mais ou menos contaminado pelo autor.

- Cada personagem é uma parte de Joao de Minas;

Essa orientagcao ratifica o estilo que estava sendo criado. Tudo partia do
autor, do pensamento critico do autor, desse modo, ndo havia em cena atores com
pensamentos que nao fossem contaminados pela visdo do Jodo de Minas,
relembrando o modelo da régua: mais Jodo de Minas ou mais personagem, mas
sempre com o espirito critico do autor em questéao.

- Dar as personagens quando narram, a inteligéncia de Jodo de Minas, e quando
falam,
tém a inteligéncia delas;

Aqui é possivel perceber o andamento da criagdo. E como se essa nota fosse
de alguma maneira um resumo das notas assinaladas acima. A “inteligéncia” das
personagens era sempre contaminada pela inteligéncia de Jodo de Minas. O referido
modelo da régua partia da “inteligéncia” das personagens, personagens essas
totalmente imbuidas da visdo do autor, e tinha como ponto de chegada a
“‘inteligéncia” do autor, ou seja, a visdo acida de Jo&o de Minas.

- A personagem quando fala, fala de forma exagerada conforme Jodo de Minas a vé;

A fidelidade ao estilo de Jodo de Minas era o grande norte de Aderbal.

b) Ensaio de 26/6/1989
- O narrador ndo pode sair da personagem;

O personagem é feito de varios tipos, por isso é um tipo social; se for feito por
um so tipo, € psicoldgico.

c) Ensaio de 10/7/1989
- Dados sociologicos: viagens

- Dados psicoldgicos: estagdes
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d) Ensaio de 25/7/1989
- Malu: cortar o tom narrativo classico;

Em entrevista para esta pesquisa, Freire-Filho esclarece a questdo com a
seguinte dissertagao:

Diziam que Artaud era contra a palavra. Eu acho que Artaud era contra a
palavra literalizada, que eu vejo muitos atores fazendo isso mesmo em
pecas de vanguarda; llteralizando as palavras como se fossem
declamadores do século XIX. Eu acho que isso € que devia irritar o louco do
Artaud.

e) Ensaio de 27/11/1989
- O personagem quando fala de si esta tirando a mascara. Quem a tira € Jodo de

Minas.

ILUSTRACAO 6

Foto de Peddro Carvalho. Malu Valle/Anica.

“Quem seria essa amante shakesperianamente tragica?”
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5 O ROMANCE-EM-CENA: A mulher carioca aos 22 anos

‘Angélica? Era uma coitada, uma
romantica, uma boba. Era o tipo da
mulher carioca aos 22 anos, uma
trouxa! Honesta, pura, acreditando no
amor, quando o amor morreu...”
Joao de
Minas

A Mulher Carioca aos 22 Anos estreou em 10 de novembro de 1990,
marcando a reabertura do Teatro Glaucio Gill, em Copacabana, com quatro atos,
que somavam quatro horas e quarenta minutos de duracdo. Incluindo os trés
intervalos, o espetaculo iniciava as 18:30h e terminava as 23:50h. A temporada de
quinta a domingo se dava de uma maneira diferente do normal, outra especificidade
do espetaculo. Sdbados e domingos o publico podia assistir ao espetaculo completo,
ou, quem nao desejasse a jornada inteira, poderia assistir as quinta os dois
primeiros atos, e as sextas os dois ultimos atos.

Os oito atores se revezavam nos oitenta personagens para contar a historia
de Angélica.

Naquele sabado, dez de novembro de 1990, o critico Macksen Luiz escrevia

em matéria de capa do Caderno B do Jornal do Brasil:

Hoje, as 23 horas, quando os espectadores estiverem aplaudindo a cena
final de A mulher carioca aos 22 anos, no reformado Teatro Glaucio Gill,
uma curiosidade estara satisfeita: quem foi Jodo de Minas? O romance A
mulher carioca aos 22 anos, escrito em1931 por esse temperamento criativo
de tragos um tanto extravagantes, chega ao teatro pelas méaos de Aderbal
Freire-Filho (ex-Aderbal Jr) que empreendeu verdadeira arqueologia literaria
para restabelecer “a relagdo do teatro com a palavra, restabelecendo um
vinculo inseparavel que esta sendo recusado”. (...) Ndo ha uma adaptacgao,
mas fidelidade ao que se Ié em pouco mais de 100 paginas desse
‘romance sexual”’, cuja edigdo original da Marisa, em 1934, trazia a
recomendacao de “prohibido para senhoras”.

Em um teatro Glaucio Gill reconstruido, na presenca dos principais criticos de

teatro da época, de uma plateia curiosa, Freire-Filho apresentou, com seus atores e



sua equipe, uma nova linguagem teatral, como anunciaria poucos dias depois o

critico Marcos Ribas de Farias: “O romance posto em cena e n&o tornado peca”.’*

ILUSTRAGAO 7

‘3‘!\ MULHER CARIOCA AOS 22 ANOS  Texto

‘de Jodo de Minas. Direcdo de Aderbal Freire F°
. Com Candido Damm, Duda Mamberti, Gillray
L‘ Coutinho, Malu Valle e outros. Teatro Glducio
./ Gill, Pga. Cardeal Arco Verde, s/n° (237-7003)
.. 52, 3s 21h (12 parte); 62, as 21h (22 parte); e sab.
.:fe dom., as 18h30. Ingressos a Cr$ 1.500

Caderno B, JB, 10/11/90, p.07.

As criticas dos principais jornais da época estdo nos Anexos.

Abaixo, alguns titulos das mesmas:

“Ousadia e aventura, com muito humor’.

Marcos Ribas de Faria, Tribuna da Imprensa

“Cinco horas de carioquice”.

Lionel Fischer, Ultima Hora

“Um sopro de alegria no palco”.
Barbara Heliodora, O Globo

“Mulher de muitas palavras”.

Maksen Luiz, Jornal do Brasil

A primeira temporada se estendeu até o dia 22 de dezembro de 1990.

Em fevereiro de 1991 o espetaculo voltou a ocupar o Teatro Glaucio Gill, mais
compacta, com trés horas de duragdo. Essa diminuicdo pretendia atender as
queixas sobre a longa duragao, mas ainda assim, havia quem tivesse reclamado do

corte de cenas.

% Teatro/Critica. O Globo.
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Em maio, o espetaculo ocupou as ruas do Rio de Janeiro, dentro do projeto
Cenas Cariocas, da Rio Arte, entdo com seu menor formato, contando a saga de
Angélica em apenas vinte e sete minutos.

Na entrevista realizada para esta pesquisa, Freire-Filho resume esse desejo
que tanto o moveu e que resultou nesse estilo teatral:

Eu quis mostrar um teatro, e que o teatro podia tudo; como fiz A Mulher
Carioca para mostrar que o teatro pode tudo. Era um debate que havia

entre a palavra e a imagem, como se eles fossem opositores. Eu queria
mostrar que um teatro de muitas palavras podia ter muitas imagens.

Na mesma entrevista, ao ser questionado sobre o que hoje o movia, entre
tantas respostas existencialistas e poéticas, uma destaco aqui: “Ser ator me move.”
A Mulher Carioca produziu muitos seguidores, e até hoje, incentiva estudos

sobre o narrativo e o dramatico, como descreve Adriana Gongalves Maia™:

Ao longo dos meus trinta anos dedicados ao oficio teatral, a teatralizagéo de
obras literarias ndo dramaticas é parte consideravel do meu curriculo como
atriz, produtora e diretora de teatro. Quando participei do Centro de
Demolicdo e Construgdo do Espetaculo, grupo que é referéncia quando se
fala sobre encenagdo de prosa literaria, tive a oportunidade de travar
contato estreito com essa forma de trabalhar a cena teatral. (2012:5)

Esse estudo atinge ndo sé pessoas que tiveram uma ligagao artistica direta com o

seu criador, como também inspira e instiga outros artista e intelectuais:

Nao é mais a dramaturgia que oferece possibilidades a linguagem cénica,
mas o teatro que instala sua teatralidade e demanda a incorporagao de
seus principios a escrita. Porquanto o encenador assume a autoria da obra,
aproxima-se e assume o oficio da dramaturgia, em casos em que ele opera

. - 16
a escrita cénica.

Hoje, 25 anos depois, A Mulher Carioca aos 22 anos confirma seu lugar de
destaque no panorama do teatro brasileiro, ndo s6 por ter sido o objeto
inspirador de uma nova linguagem teatral, o romance-em-cena, mas também por ter
alavancado a reconstrucdo do Teatro Glaucio Gill, que se tornou um foco de

pensamento e criagao teatral. Esse edificio dramatico em Copacabana, o Teatro

Professora Doutora Adriana Gongalves Maia
'®Juarez Guimaraes Dias — Doutor em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro,
dramaturgo, diretor e integrante da Cia.Pierrot Lunar.
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Glaucio Gill, abrigou, por quatro anos, a sede do Centro de Demoligdo e Construgédo
do Espetaculo, grupo criado em torno de Freire-Filho, e que também se deu a partir
da unido com os atores de A Mulher Carioca.

O registro da pec¢a, gravado17 em Super VHS pelo cineasta brasileiro, Miguel
Przwodovski fez parte da programacgéao da Mostra de Teatro Brasileiro Filmado, no
3° Encontro — Questdo de Critica de 2015'®, acompanhada do registro completo ou
fragmentos de outras cinco pegas: Macunaima, do diretor Antunes Filho; A bao a qu
— um lance de dados, da Cia dos Atores; Apocalipse 1,11, do Teatro da Vertigem;
Artaud! de Rubens Corréa; e fragmentos de O Balcdo, de Victor Garcia, cuja
importancia na cena teatral brasileira ratifica mais uma vez a posicao historica de A

Mulher Carioca aos 22 Anos.

llustracao 8

w7
Foto de Alexandre David da projecéo da pecga. 5/5/2015.
Marcelo Escorel/Asdrubal e Ora Figueiredo/Angélica.

7 Gravagao feita nos dias 21 e 22 de dezembro de 1990, no Teatro Glaucio Gill, Copacabana/RJ.
'® Evento bienal realizado pela equipe da revista eletronica Questdo de Critica, 32. edigao.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Com este trabalho, através da memoria impressa, procurei recuperar o
impacto que teve a montagem na época, deixando um depoimento da importancia
que A Mulher Carioca aos 22 Anos teve, ndo s6 na minha formacao artistica e
profissional, como seus reflexos na classe artistica e intelectual; deixar registrado,
através de novas entrevistas, os pensamentos do diretor Aderbal Freire-Filho, dos
atores Gillray Coutinho e Ora Figueiredo, e de Cristina Maria Flores Ribas, especial
espectadora pois assistiu a montagem por doze vezes, sobre 0 romance-em-cena,
25 anos depois.

O mergulho nessa memoéria s6 confirmou sua relevancia e a conclusao de
que a matéria é farta, merece especial atencdo, e a continuidade da pesquisa
podera resultar em artigos e teses de suma importancia para o resgate da cultura
teatral brasileira.

Ainda como consideragao final deste trabalho gostaria de langar a seguinte
questao: seria possivel pensar, hoje, como realidade pratica do teatro, oito atores e
um diretor trabalharem durante 18 meses, sem salarios, incentivados unicamente

pela ideia de criar uma nova linguagem?
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ANEXOS

ANEXO 1

Janeiro — Sabado, 10 de novembro de 1990
NAO PODE SER VENDIDO SEPARADAMENTE

\ FComo v

Pagina 10

ve Orlando
Orfei, o fa-
moso doma-
dor de ledes.

JORNAL DO BRASI

‘Romance de autor esqueci-
estréia_hoje no novo
eatro Glaucio Gill

MACKSEN LUIZ

OJE, ds 23 horas, quando

0s espectadores estiverem
aplaudindo a cena final

A mulher carioca aos 22 anos,
10 reformado Teltrn Glaucio

‘amos, escrito em 1931 por esse
temperamento criativo de tragos
um tanto extravagantes, chega ao
teatro pelas maos de Aderbal
Freire-Filho (ex-Aderbal Jr.) que

quatro horas (a encena-

ﬁomﬂnm.aosmb-dosedo—
mgos\oawislshedevcse
e-endu'pnrmnsmulmrn,m

dos intervalos) e re-

rigorosamente, a narrati-
Nio ha uma
a0 que.

’ g’:‘:‘l‘omnm

L RES & IO

5 > R TN =
Os atores interpretam o0s 80 personagens do romance A mulher carioca aos 22 anos

carioca aos 22 anos, admitindo a

ndnvlqneeutphmv:n;alessa

da primeira edigdo. A historia da
ingénua Angélica é contada quase
como um folhetim que pode ser

, ndo a

nas luxiirias de um romance...” E
dentro do “campo do analfabetis-
mo nacional”, Jodo de Minas de-
udm fazer “‘nestas péginas, com 0
escandalo de hoje, aquilo que da-
qui a talvez 20 anos os escrito-
res fardo com a maior naturalida-
de. A minha maneira de escrever,
hoje essa maneira escandalosa,
amanha serd uma modalidade

vulgar.”

A mulher carioca aos 22 anos
ndo deixa de ser um romance es-
pantoso, passados quase 60 anos
i AR

e

com as p
populares que apelam i vulgan-
dade. Cercada de todo tipo de
hipocrisia ¢ venalidade, a crédula
Angélica descobre que a morali-
dade ¢ mercadoria de uso externo
na vida brasileira. Impiedoso com
as instituigdes, sobra muito pou-
co de pé. A imprensa ¢ transfor-
mada num depésito de chanta-
gem e de trifico de influéncia.
Nio é sem motivo que o jornal
descrito no romance ganha o no-
me de A Honra Nacional. Os poli-
ticos também sdo alvo das ironias

indignadas de Jodo de Min
“Este livro, escreve ele, ¢ uI
ponte entre a chubhca velha &
nova. Nesse senudo ¢ o linico

¥ 0s melho-
res fabrican-
tes ¢ as me-
lhores mesas
de Nova Fri-
burgo. Pag.5

W Como foi a
estréia no
Canecio do
novo show
de Gal Cos-
ta. Pagina 10

Furia verbal de Joac de Minas

Reproduco
-

O autor Jodo de Minas

Nelson Rodrigues ou de qualquer
outra referéncia dramatirgica.
“Todas as palavras do livro sio
absorvidas pelos personagens”,
conta o diretor. “Jodo de Minas
permite que ﬂorcwn a teatralida-
de. A imaginagdo febril do autor
se manifesta por um atitude ex-
tremamente inovadora: cria e
abandona personagens. Pretendo
ter captado essa exuberancia cria-
dora.” O perigo & considerar Joio
de Minas como um case literdrio,

Este (sic),

mudando os nomes dos o8 como um fendmeno literdrio ex6-
iiltimos tempos da Republica do  (ic0. A crbil ndo tem medo do
PRP. E passa para os primeiros =~ [15¢0: ivel evitar quais-
tempos da Repiblica nova, ‘l\” ﬂPfOpthGes que sejam fei-
redor de um mogo bonito S pretende apenas

acaba interventor de Alagoas.®
Nada mais premonitorio.

O interesse de Aderbal pelo
mance se vincula muito m;
possibilidade de cxplomr “a

ga furiosa de palavras”, do qi
semelhanga com o didlogo
eventualmente 0 universo)

mra de escrever de Jodo de Mi-
nas” para restabelecer “uma co-

1 ""“‘W° perdida pelo teatro™.

lela-
me ulu i estréia de 4 ulhp::zr;
ca aos 22 anos, reinaugura o Tea-
wro Glaucio Gill inteiramente

Matéria da Estreia, 10/11/1990. Macksen Luiz. Caderno B. O Globo.

Capu da edigdo onginal (19}!2.

n(ormado com sala Yan Mi-

co de pegas teatrais brasileirasE

inicia o Centro de Demolicio ¢
Construcio do Espeticulo que
importard grupos internacionais
J4 nessa temporada, funcionando
como possibilidade de aglutinar
idéias sobre a prittica do teatro

Aderbal resumiu em recente art-
£0 & sua perspectiva na criagio
teatral, que de certa maneira ¢ a
base de agdio do centro. “Admiro
muitos dos construtores do teatro
contempordneo, acompanho de
perto algumas correntes, mas nio
devo filiagdo ortodoxa a qualquer
dos ramos da arvore que se plan-
ta agora. Estou mais interessado,
porque quero trabalhar com as
forgas da incompatibilidade, que
sdo as forgas que vdo criar a nova
definis * E Jodo de Minas &
sem duvida, uma forga da incom-
patibilidade.
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ANEXO 2

..?0 DIA, RIO DE JANEIRO, SABADO, 16/2/91

FIQUE DE OLHO_

Divulgagao

aos 22 Anos volta hoje ao

palco do Teatro Glaucio Gil.
A peca é um espetaculo Unico.
Pela primeira vez um romance e
levado & cena, sem nenhuma
adaptagdo. Ao mesmo tempo, es-
te romance & puro teatro. A Mulher
Carioca aos 22 Anos faz parte da
colegao que seu autor, o escritor
Jodo de Minas, chamou Revolu-
¢ao. Sexual Brasileira.

Escrito e publicado na década

O espetaculo A Mulher Carioca

de 30, o livro conta a histéria de A Mulher
uma jovem carioca pura e inocen- Carioca aos
te cercada pelo mar de pulhas 22 Anos, do
brasileiros. Com um humor deli- escritor Jodo

rante, retrata a cidade e a forma-
¢@o da “melhor” sociedade brasi-
leira. Jodo de Minas foi advoga-
do, escritor, aventureiro, jornalis-
ta, publicitério e terminou seus
dias como chefe supremo de uma
religiao que ele mesmo criou.
~ O espetaculo entrou na lista
dos 10 melhores apresentados no
Rio e em Sao Paulo no ano passa-
do. A direcao é de Aderbal Freire
Filho. A tem o que L

abril. Esta é a sua segu‘d‘ ence-
nacé@o no Rio. A fia &
José Dias. Blzuf_‘_‘

Matéria sobre a estreia da segunda temporada. 16/02/1991. O Dia.



ANEXO 3

JORNAL DO BRASIL

sibado, 18/5/91 & Cidad,

O projeto Cenas Cariocas, criado

— pela Divisio de Artes Cénicas da
RioArte, apresentou ontem, no Arco
do Teles, na Praga 15, a pega A Mulher
carioca aos 22 anos, espeticulo teatral
ao ar livre que, durante cinco dias, sem-
pre na hora do almogo, foi assistido por
cenltenas de pessoas que trabalham ou
freqiientam o Corredor Cultural, no
centro historico da cidade. Baseada no

romance de Jodo de Minas e dirigida
por Aderbal Freire Junior, com a parti-
cipagdo de oito atores, a pega conta a
resisténcia de Angélica, a heroina, ao
cerco de vdrias pessoas, inclusive seus
pais, que tentam corrompé-la. O espetd-
culo for apresentado duas vezes no Ar-
co do Teles, na Rua Gongalves Ledo,
no Largo de Sdo Francisco e na Saara.

Ceﬁas cariocas. 18/05/1991. Caderno Cidade. Jornal do Brasil.
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ANEXO 4

R
1 o
O
Q
90
ANO I -NO1 NOVEMBRO 19

URA & LAZER

Marcelo Escorel, Suzans Saldanha, Gillroy Coutinho, Eduardo Mamberti, Céndido Damm, Malu Vale e Tiago Justino

No sabado, dia 27 de outubro de 1990, o Governador Moreira Franco entregou a classe artistica e
a0 publico o nove Teatro Glaucio Gill, inteiramente reformado e transformado. N&o se trata mais
de um espaco convencional, como antes; agora o Glaucio Gill tem duas salas reversiveis de espetaculos,
biblioteca, drea de ensaios e convivio e videoteca. E nele funcionara um centro de experimentacdo
teatral, com a montagem de espetaculos e a realizacio de seminarios, cursos e debates. A direcdo
estara a cargo de Aderbal Junior, que apresentou a Secretaria de Estado da Cultura o projeto de
transformagdo e formou um Clube de Opinido para a orientacdo colegiada do espaco.

O primeiro espetaculo serd A Mulher Carioca aos 22 anos”’, de Jodo de Minas (cena na foto) que
serd encenado na sua forma de romance.

Capa Cult Rio. Novembro/1990



ANEXO 5

- GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO — SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA
‘ - = FUNARJ-FUNDACAO DE ARTES DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

\
Convite para a reinauguracao do Teatro Glaucio Gill.
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ANEXO 6

Critica de Lionel Fischer. 21/11/1990. Ultima Hora.
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ANEXO 7

Critica Marcos Ribas de Faria. 28.11.1999. Tribuna da Imprensa.
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ANEXO 8

Critica Macksen Luiz. 13/11/1990. Jornal do Brasil.
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ANEXO 9

0O GLOBO

Quinta-aira, 16 de novembro de 1990

e ,

WA MULHER BARIOOA DF 82 ANOW

™A

\

© BARBARA HELIODORA

N
L

e VAiA wtdh, 4
T Ty
. de 29 anox’,

: W.“'om P
agt %; arguibancada ndo traz nada para a

de m A
b HRG DOl | wim
- Nio hi "udfphclo" mance:
dy tal como fo ng'lto 0o
«.”m diretor, to, fol o
conceber a toat do uma
‘nt:gauvu. A opeio o ostd

g i g e T e R
e

i Vi

sopro de alegri

homogeneldade e alterna os varlos papels

i do
goes de tom; mas nada talver fm-

Critica Barbara Heliodora. 11/11/1990. O Globo.

Folo de Anbonis

pressione tanto em “A mulher ca:
rioea..” do que a cooréncia de sun
con 0 confea, rp cenografia de
086 ¢ de perfelta eficléncia o
nalidade, enquanto que as ro-
das de biclcleta presas aos movels
tr sun movimentagho sio

para permi
Integrante do orgulho com que
mmml: “Olha, gente, nos so-

re,
‘mundista ¢ sem ofeitos especials (08

atores acondem ¢ npnm
[0 ), mas Isso nio quer r
que nho mm« Imaginagio
ou nio saibamos teatro”. Os fl-
do Biza Viana também en

mmmt tom, um ar de colsa
, Aprovel

, mas cenica:

L

a no palco

mente valida e tudo 1sso casa i
mll?nho com 0 tom & a intengdo de |
Jofo do Minas, A diregdo de Aderbal:
o {maginativa e gozadora, trazendo
um sopro de alegria para nossos pal:
cos (o vorfo, g
O olenco de A mulher carloca,,
tom, como qualquer outro, rendl
mentos desiguais, mas mantém fn
tificante homogeneldade na susten
tagdo do tom dado pela diregdo,
Como cada integrante desempenha
vd#oa papéls que, segundo a conve
niéncia, também sao desempenhados
¢ viirlos, no serd assim que se po-
ord dizer alguma colsa sobre o cons
junto, todo com excelente prepara
o corporal de Rossela Terranova,
7)0 lado Amluvo fica em primeiro lu-
rr Candido Damm, cuja versatilida:
o, senso de humor e precisio de
exeeucdo enriquecem tudo o que faz.
Logo depols, Duda Mamberti, que®
também faz contribuigho muito pes: |
soal dentro da obediéncia ao todo; a
seguir Gillray Coutinho e Marcelo
1 @, em plano um pouco abai:
x0, Ord Figueiredo e, finalmente,
Thiago Justino. O duo feminino nio
atinge 0 mesmo nivel; Malu Valle
tem virios bons momentos mas fal-
ta-lhe o brilho de algo realmente sew,
enquanto Suzana Saldanha eui'::i |
oxageros cTxo fazem crer em uma

preocupagio malor com a exibigdo |
do que com o estilo do con:

unto, destoando dos outros, .50
0 ‘Peatro Glaucio Gill, portanto, |
volta com uma nota alegre o4dlvertl-1

da, ¢ até mesmo o pouco conforto da-
arquibancada devle’o:or‘ :’:;hmag.o |

_com bom humor em favor de um em-

ndimento teatral tio modesto e
smrﬂdlmmta amb! clo:). > .,'



ANEXO 10

Matéria de langamento da terceira edigdo do Romance pela Dantes Editora e Livraria. Cilene
Guedes. 19/08/1999. Caderno B. Jornal do Brasil.
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ANEXO 11

segunda-feira, 29/10/90 o 3

Porto Alegre — Mauro Matios

- esta es!

APARECIDA MUNHOZ

Decisdo
arriscada

Ela mesma reconhece seu
ato de coragem. O de ter
trocado uma carreira de 14
anos, no mercado financei-
1o, pela instabilidade da vida
de artista. Aos 36 anos, a
ex-gerente de banco Apare-
cida Munhoz realiza sua pri-
meira exposigdo de pinturas,
reunindo 22 acrilicos sobre
tela, na Casa de Leildes Nor-
ma Machado, que também

de Aparecida fregiientar as
aulas do Parque Lage. “Pin-

MALU VALLE
Chuva de

mente com uma overdose
de papéis. Como 0s outros
sete atores da comédia A
mulher carioca aos 22 anos,
que reinaugura no proximo
dia 10 o palco do Teatro
Glaucio Gill, em Copaca-
bana, a atriz Malu Valle,
uma gaiicha de 33 anos, se

alt;rgxnsmquml:docos
papéis da peca, dirigida
porAderbaJmnior.“lg’cvo

milhdes de coisas
diferentes”. De 1970 em
diante, foi da engenharia &

Janejando minha saida do
come e Lanco, Se eu i 1

B 0010 NELES

Gente queé ainda vai dar o que falar

»
to desde 1985. Mesmo sem
nunca ter exposto, ja vendi £
muitos quadros diretamente
em meu ateli”, diz ela. A
nova pintora acha que deu
um passo da maior impor-
tdncia em sua vida. “A coisa
mais dificil que tem & viver
de arte no Brasil. Mas eu
senti que estava na hora de
me decidir, passei um ano

‘mais tarde, iria me

arrependo nem um pouco”,

na Casa de La-
ranjeiras (CAL)", conta.
No ano , Malu se |
formou, atuando sob a di-
regdo de Amir Haddad, na

vites para fazer teatro.
Acabou ficando com de

ko s Erpesicaton, qu
los, que
fi i novo. G‘lu-

‘aqueles que

& uma questdo de sobrevivéncia, coOmo o a;

de
des empresas, enquan-
to fazia teatro amador.
o criar coragem e se-
guir o conselho dos amigos
que diziam que eu devia ser
atriz mesmo, me matriculei

eca p a
atriz, sem a familia da da mais nova
“E estou sentin- brasileira. Nao

r LA ASAGAA S SRS ST 1S ST

AN

Matéria sobre Malu Valle. 29/10/1990. Coluna Olho Neles. Caderno B. Jornal do Brasil.
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